Die Aufnahmen auf dieser CD sind Live-
Aufnahmen aus dem Umkreis der Veran-
staltung ,.Sackpfeifen in Schwaben 2003*,
sie wurden bei verschiedenen Konzerten
an unterschiedlichen Orten aufgenommen.
Die Aufnahmen sind Live- und keine Stu-
dio-Aufnahmen, sie erhalten dadurch auf
der einen Seite die Atmosphdre des Origi-
nalen, enthalten aber auf der anderen Sei-
te auch hie und da einen Spielfehler oder
Kiekser, was wir zu verzeihen bitten.

Jeder praktizierende Musiker wei}, daft es ¥

schier unmiglich ist, auf einer Festival-
Biihne dhnlich Perfektes zu emeichen wie
in einem Tonstudio. Auerdem haben wir
im Zweifelsfall einem besonders interes-
santen Beispiel den Vorzug vor einem nur
»Sehr gut” gespielten gegeben, denn die-
se CD soll unter anderem auch zeigen,
was sich Neues tut in der Dudelsackmusik,
dass es eine massive Weiterentwicklung
gegeben hat seit den ersten, so verdienst-
vollen Baukursen bei Tibor Ehlers.

Diese CD ist darliber hinaus dem Anden-

ken Tibors Ehlers’ gewidmet, der am 3.6.
2001 verstarb. Bei ,,Sackpfeifen in Schwa-
ben 2000* war er noch als Zuhdrer unter
uns.

Wolf Dietrich

Oktober 2003

Sackpfeifen in Schwaben
2003 wird durch folgende
Institutionen geférdert:
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Italien

1. »Mainarde® (6:35)
Musik, die eine Bergkette in der Nihe
von Molve beschreibt.

Ensemble ,,Arché*, Molise

Zampogna: Pietro Ricci; Oboe ,,ciaramel-
la*: Gianni Perilli; diaton. Akkordeon:
Ernest Carracillo; Schlagzeug

_ Zampogna vor allem als ein weihnachtli-/

der Region Molve / Mittel-italien nimmt

Die Menschen in Mittel-ltalien kennen die

ches Phanomen. Da kamen einst die Du-
delsackspieler aus den Bergen in Hirten-
kleidung und spielten in den Stidten

Weihnachtslieder als StraBenmusikanten,
Man gab ihnen ein paar Lire dafiir. Heute
gibt es diesen Brauch immer seltener in
Italien, trotzdem ist die Zampogna kein
wegs ausgestorben. Aber neue Tone wil
man darauf hdren. Die Gruppe ,,Arché

Publikum weniger mit traditionellen Dud
sackweisen fiir sich ein als mit eigen:
Kreationen, die wohl auf Uberlieferte
Region basieren, aber doch klanglich (u
schauspielerisch) ihre esgenen, komple
Wege gehen.
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Schottland

2. Hornpipes and Jigs (3:22)
Folge schottischer Melodien:
- ,Slow Air*
- »Irain Turning North*, hompipe
— »Crossing the Minch®, hornpipe
(Minch = Meerenge zwischen Skye und
den Western Islands)
- ,»The Mason's Apron“, hornpipe
- nBarbara’s Jig*
— .Glasgow City Police®, jig

Scottish Highland Bagpipes:
Scot Bell, aus Irvine/Schottland

Inzwischen hat es sich herumgesprochen,
dass der Dudelsack nicht in Schottland er
funden wurde, sondern — wenn wir Francis
Collinson trauen diirfen — von rémischen
Truppen dorthin gebracht wurde. Das Auf-
treten der Sackpfeife wird von Collinson
auf die Jahre von Kaiser Neros Regent-
schaft datiert, also 54 bis 68 n. Chr. Er !
schreibt: ,,Es kann verniinftigerweise er-
wartet werden, dafs die Romer ihre Musik-
instrumente mit nach Britannien gebracht
haben, wenn vielleicht auch nicht in den
ersten Jahren der militdrischen Eroberung,
so doch wenigstens in den etwa 360 Jahr:
en der Besatzung, die folgten®. (Francis
Collinson — The Bagpipe, London 1975: 47,
Auf alle Fille klangen diese friihen schotti
schen Dudelsdcke nicht so, wie wir das
heute erwarten: Die ersten Sackpfeifen
hatten noch keine Bordune. Doch das west:
liche Musikpublikum hélt recht zdh daran
fest, dass Dudelsécke etwas exklusiv
Schottisches seien: nicht ganz zu Recht, |
wie nicht zuletzt die Aufnahmen auf dieser
CD zeigen. Trotzdem muss natiirlich kon-
statiert werden, dass Schottland so etwas
wie einen Gipfel im Gebirge der Dudel-
sacktraditionen darstellt. Aus dieser spe-
ziellen Tradition hat Scot Bell sehr An-
spruchsvolles présentiert.




Bulgarien

3. Mehrstimmige Komposition fiir vier
Gajde nach traditionellen Themen, kompo-
niert von Kalojan Zivkov, 17 Jahre, Schiiler
von Dinjo Matinov. (2:43)

Gajda: Kalojan Zivkov und drel jlingere
Mitschiiler

In Bulgarien hat sich seit der Wende viel
verdndert, auch musikalisch. Auf den ers-
ten Blick hat es bei uns den Anschein, nur, =
noch Blechblasmusik im Stile eines Ivo Pa-|" |
pasov sei gefragt. Das mag fiir den Nor-
den des Landes eher zutreffen, in andere
Regionen ist die alte Volksmusik ungebro
chen. Man hdtte annehmen kdnnen, sie
sei heute unbeliebt, sozusagen aus Uber-
druss iiber die friiher staatlich verordnete
»Folklore®. Doch es stimmt nicht, es gibt
heute in Bulgarien durchaus das, was man
sich auch fiir Deutschland wiinschen méch-
te: Dinjo Marinov leitet in Varna in der bul-
garischen Dobrudscha eine Dudelsack
schule mit derzeit rund 200 Schiilern. Vier
der jiingsten hat er nach Balingen mit-
gebracht. :




Ahnlich wie in Deutschland waren seit En-
de des 18. Jahrhunderts die Sackpfeifen in
Schweden sehr selten. Die Lizenziatsarbeit |
des bekannten Volksmusikforschers Mats
Rehnberg beschiftigte sich damit, verein-
zelte Spieler tauchten hier und da auf. Erst
seit den 8oer Jahren des 20. Jahrhunderts
gibt es ein Revival der ,séckpipa®, der
schwedischen Variante der Sackpfeife,
hauptsdchlich auf die Region Dalarna in
Mittel-Schweden konzentriert. 1986 fand
ein erstes Dudelsack-Revival-Festival in
Jarna/Dalarna statt, seit dieser Zeit ist das |
Instrument wieder dfters zu hdren. Hohen
Verdienst daran haben Per Gudmundsson
aus Falun als erster bekannter Spieler und
der Instrumentenbauer Leif Eriksson.

Schweden

4. »Bjomlaten®, Polska (3:29) So hat auch die aus Skane (deutsch:
i Schonen) im Siiden Schwedens stammen-
Sdckpipa, Violine, Schliisselfiedel de Gruppe ,,Nyckelharpsfolket* die Sack-
»nyckelharpa®, Gitarre, Glockenspiel, pipa integriert. Im ersten Stiick, einer
Triangel, Trommel Polska, ist sie im Ensemble eingebunden,
das zweite Stlick ist ein Duett auf zwei
Séckpipa.

5. Gérdsbygubbarnas Polska aus
Dalsland/Siid-Schweden (1:35)

zwei Sdckpipa: Erik Ask-Upmark und
Anna Rynefors



Lettland

6. Paartanz, gespielt in ,,Ellenbogen-
Schiitteltechnik” (o:55)

Diidas: Valdis Muktupavels, Riga

7. Von der Ahnlichkeit zwischen tuvi-
nisch-mongolischem Obertonsingen ,,khoo-
mii“ und dem Dudelsack, vorgefiihrt von
Valdis Muktupavels (2:55)

Dudelsdcke waren im dstlichen Skandina-
vien und im Baltikum im 15. bis 17. Jahr-
hundert weit verbreitet und nahezu obliga- |
torisch. Die heute so weit verbreitete Gei-
ge kam erst deutlich spéter auf, das Ak-
kordeon war noch gar nicht erfunden. Be-
reits im 19. Jahrhundert war der Dudelsack |
w»diidas* oder ,torupill“ auf dem Riickzug,
und das so stark, dass man ein vélliges
Verschwinden der Tradition befiirchten i
musste. Doch heute hat sich auch hier die r iy
Szene gedndert, Valdis Muktupavels )
schitzt die Anzahl der heute in Lettland
aktiven Dudelsackpfeifer auf rund 100.

Typisch fiir die Dudelsiicke des Baltikums
ist jeweils das massiv verdickte untere En-
de des Borduns: Schon bei ,Sackpfeifen in &
Schwaben 2000* sah man das beim mit ]
dem leftischen ,,diidas* verwandten estni-
schen torupill®.



Slowakei

8. Tanzlied aus dem mihrisch-slowaki-
schen Grenzgebiet (2:43)

Gesang, Dudelsack ,,gajdy*, Violine, Viola
(Nachschlag), Kontrabass

- wja-Janicka krasna kdeé ty husky pésla?
/ Pode mlynom, nado mlynom je travicka
jasla.

- Pytala sa Eva Adama, 7e o to ma medzi
nohama / Na ¢o to ma Ze ba ved&ti, to sa
instrumenty na déti.

- Pustité ma mamka na tanéc, lebo sa mi
zazal kahanéc / Pustité ma mamka do
rana, donésem vam réno fagana

- Ked’ to bud& chlapec, budé pan, budé
on na vojné kapitdn / Ked’ to budé dievia,
Maria, budé taka ako ja.*

Dudelsackmusik ist in der Slowakei be-
liebt, oft wird dazu gesungen, aber man
braucht schon eine kriftige Stimme, um
sich gegen Dudelsack, Geigen und Bass
durchzusetzen, Die Inhalte der Lieder sind
oft frech, derb und voller Spott. Das Tanz-
lied prisentierte die Gruppe ,,Ponitran®
aus Nitra / Siid-Slowakei, den Dudelsack
»gajdy* spielte dabei Bernard Garaj.

- »Schone Janitschka, wo hast du die
Génschen geweidet? / Unterhalb der Miihle,
oberhalb der Miihle, da ist helles Gras.

- Fragte Eva den Adam, was er zwischen
den Beinen hat, / Wofiir muss sie es wis-
sen, es sind Instrumente zum
Kindermachen.

o

-Lasst mich, Mama, zum Tanze, weil mei-
ne Lampe Feuer fing, / Lasst mich, Mama,
bis zum Morgen weg, morgen bringe ich
euch einen Balg.

- Ist ’s ein Junge, wird ’s ein Herr, im
Heere wird er Kapitdn, / Ist ’s ein Mid-
chen, Maria, wird sie so hilbsch wie ich.*




Ungarn

Einen Dudelsack, der streng genommen ‘
gar kein Dudelsack mehr ist, weil er keine!
Rohrbldtter mehr hat, stellte Jozsef Kozak
als Eigenkonstruktion und Prototypen vor.
Statt Rohrbldttern werden Kunststoffmem-
branen zum Schwingen gebracht. Sie er-
zeugen einen dem traditonellen ungari- .
schen Dudelsack sehr dhnlichen Ton, wenn
auch bei diesem Prototypen noch ein et-
was rauer, heiserer Beiklang dabei ist.
Unterstrichen wird der raue Klang noch
vom Schnarren der Drehleier , tekeré®, die
hier begleitet. Die Drehleier ist heute wie-
der ofters in Ungarn zu hdren. Immerhin
gibt es wieder 2 oder 3 Hersteller von
Drehleiern, eine wichtige Voraussetzung
fiir jedes Revival. Der neuartige Duda ist
auf alle Fille ein hoch interessanter, neuer
Wesg...

=5

9. Tanzsuite aus Nord-Ungarn (3:37)

Neuer Membranen-Duda: Kozak Jozsef;
Drehleier ,.tekerd*: Adorjan Istvan; tradi-
tioneller Duda; Bese Botond



G EVIE

10. colinda aus Manta / Distr. Kagul
(2:04)

Dudelsack ,,cimpoi: Victor Botnaru; Laute
n»cobza“: Viorica Clubotaru

Victor Botnaru ist Dozent an der Hochschu-
le fiir Folklore in Chisindu, er hat eigene
Feldforschungen im Siiden des Landes ge-
macht. Eine der Melodien, die er dort auf-
gezeichnet hat, aus dem Distrikt Kagul, ist
eine ,colinda®“. Solche Melodien werden
bei den Heischebriuchen der Jugendlichen’
in der Weihnachts- und Neujahrszeit ge-
sungen, der Inhalt der Verse kann von
Dorf zu Dorf wechseln, aber die Absicht
bleibt gleich: Man singt Gliickwiinsche fiir
das néchste Jahr und eine gute néichste

_Ernte, michte aber kleine Gaben dafiir.
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8. Tanzlied aus dem méhrisch-slowaki-
schen Grenzgebiet (2:43)

Gesang, Dudelsack ,gajdy", Violine, Viola
(Nachschlag), Kontrabass

- »Ja-Janicka krasna kdé ty husky pasla?
[/ Pode mlynom, nado mlynom je travicka
jasla.

- Pytala sa Eva Adama, Ze co to ma medzi
nohama / Na co to ma Ze ba vedéti, to sa
inStrumenty na déti.

— Pustite ma mamka na tanéc, lebo sa mi
zazal kahanéc / Pustité ma mamka do
réna, donésem vam rano fagana

= Ked’ to budé chlapec, budé pan, budé
on na vojné kapitan / Ked’ to budé dievéa,
Maria, budé taki ako ja.“

Dudelsackmusik ist in der Slowakei be-
liebt, oft wird dazu gesungen, aber man
braucht schon eine kriftige Stimme, um
sich gegen Dudelsack, Geigen und Bass
durchzusetzen. Die Inhalte der Lieder sind
oft frech, derb und voller Spott. Das Tanz-
lied présentierte die Gruppe ,,Ponitran®
aus Nitra / Siid-Slowakei, den Dudelsack
»gajdy* spielte dabei Bernard Garaj.

= »Schidne Janitschka, wo hast du die
Génschen geweidet? / Unterhalb der Miihle,
oberhalb der Miihle, da ist helles Gras.

— Fragte Eva den Adam, was er zwischen
den Beinen hat, / Wofiir muss sie es wis-
sen, es sind Instrumente zum
Kindermachen.

~Lasst mich, Mama, zum Tanze, weil mei-
ne Lampe Feuer fing, / Lasst mich, Mama,
bis zum Morgen weg, morgen bringe ich
euch einen Balg.

- Ist ’s ein Junge, wird ’s ein Herr, im
Heere wird er Kapitdn, / Ist ’s ein Mad-
chen, Maria, wird sie so hiibsch wie ich.*




Ungarn

9. Tanzsuite aus Nord-Ungarn (3:37)

Neuer Membranen-Duda: Kozak |ozsef;
Drehleier ,,tekert*: Adorjan Istvan; tradi-
tioneller Duda: Bese Botond

Einen Dudelsack, der streng genommen
gar kein Dudelsack mehr ist, weil er keine
Rohrblitter mehr hat, stellte Jozsef Kozak
als Eigenkonstruktion und Prototypen vor.
Statt Rohrbliittern werden Kunststoffmem-
branen zum Schwingen gebracht. Sie er-
zeugen einen dem traditonellen ungari-
schen Dudelsack sehr dhnlichen Ton, wenn
auch bei diesem Prototypen noch ein et-
was rauer, heiserer Beiklang dabei ist.
Unterstrichen wird der raue Klang noch
vom Schnarren der Drehleier ,tekerd®, die
hier begleitet. Die Drehleier ist heute wie-
der &fters in Ungarn zu héren. Immerhin
gibt es wieder 2 oder 3 Hersteller von
Drehleiern, eine wichtige Voraussetzung
fiir jedes Revival. Der neuartige Duda ist
auf alle Félle ein hoch interessanter, neuer
Weg...
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- Brabant/Belgien |
| Die Gruppe ,,Het Brabants Volksorkest” um
Hubert Boone besteht seit 25 Jahren. lhre
Mitglieder sind nicht nur gute Musikanten,
sie haben auch in ihrem Heimatland Feld-
forschungen betrieben. Viele Melodien, die
| sie spielen, sind auf diesem Wege in ihr

r Repertoire gekommen. Den Dudelsack

‘ spielt im ,,Brabanter Volksorchester” Hu-
bert Boone, der damit schon vertraut war,
als er 1981 der ,,Brugse Pypersgilde®,
dem ersten flimischen Dudelsackspieler-
verein, beitrat.

19. »Narrendans®, Tanzmelodie, die bei
Feldforschungen in Ename bei Oudenaarde
in Ost-Flandern aufgezeichnet wurde (1:36)

. 20. .Den Reus* - ,Der Riese®, Melodie,

‘.: die erstmals Ende des 18. Jahrhunderts in
Holland notiert wurde (2:12)

. Dudelsack, Klarinette, Querflote, zwei

| Violinen; Schellentrommel, Kontrabass




Northumberland

21, ,wild Hills o’ Wannies* (2:33),
Weise iiber einen kalten und windigen
Hiigel in Northumberland, auf dem sich
die Piper und Fiddler am Tag nach Weih-
nachten bei jedem Wetter treffen, um
zusammen zu spielen, T

22. wlohnny Armstrong® (1:59),
Klage iiber einen jungen Mann aus North-
umberland, der bei einer Grenzfehde zwi-
schen Schottland und England einst ums
Leben kam, und ,,Drops of Brandy”, eine
Weise, die frilher gegen Ende eines Festes
angestimmt wurde. Sie enthilt die Bitte,
fiir die Dudelsackspieler ein paar Tropfen
Branntwein im Glas zu lassen, wenn man
‘geht — und eine kleine Bemerkung Richard
Butlers dazu...

Northumbrian Small-pipes;
Richard Butler, Longframlington

Northumberland ist eine Grafschaft zwisch-

"en Schottland und England an der Ostseite

der Britischen Inseln. Unter Dudelsackspie-

lern genieft diese Grafschaft einen hohen

Bekanntheitsgrad, kommt doch von dort
der komplizierteste und raffinierteste Du-

- delsack, den wir heute kennen. Vielfach

hat man angenommen, sein Ursprung sei
bei den héfischen Musettes de Cour am
Versailler Hof in Frankreich im spéten 17.
Jahrhundert zu suchen. Ernst-Eugen

. Schmidt hat kiirzlich gezeigt, daB sich die-

ser Typ Sackpfeife durchaus aus dem

. 'schon bei Praetorius 1618 beschriebenen
Dudelsack mit drei Bissen entwickelt ha-

ben kann (in: Northumbrian Pipers’ Society
Magazine, vol. 21-22/2000-01).

i




Tschechien/Béhmen

18. Hochzeitslied aus Cestice /| BGhmen
(3:00)

Gesang, zwei Dudy, zwei Klarinetten, drei
Violinen, Kontrabass

wUkaZte nam tady cestu, my jedeme pro
nevestu. / Zlaty voje, zlatyi krouzky, my
jedeme pro podusky.

Kdyz jsme se sem vsecky sesly, kazdej ste
nam néco nasli, / Néco napfed néco
vzadu, my nemame zadnou vadu.

Jsme Zenusky vSecky hezky, to proto, ze
sme testicky, / A Zenich je taky hezkej,
protoze je téz cestickej.*

» Zeigt uns hier den Weg, wir kommen fiir
die Braut. / Goldne Deichseln, goldne
Osen, wir fahren, die Kissen zu holen.

Als wir hier ankamen, an jeder von uns
habt ihr was gefunden, / etwas vorne,
etwas. hinten, wir haben keine Mangel.

Wir sind alle hiibschen Frauchen, weil wir
aus Tscheschtitse stammen. / auch der
Brautigam ist hiibsch, weil er aus
Tscheschtitse ist.

In Béhmen hat der Dudelsack immer eine
starke Bastion gehabt, auch wenn er in
benachbarten Lindern zu verschwinden
drohte. Man singt gern dazu oder beglei-
tet ihn auf zwei verschiedenen Klarinetten
(in B und Es), Geige und KontrabaB. Im
19. Jahrhundert gehérte oft noch eine Ha-
kenharfe ins Ensemble, aber dieses Instru-
ment ist heute verschwunden. Dudelsack-
spiel war in Béhmen stets bei der Bevil-

. kerung beliebt. Man verlangte vom Spieler

neben den Tdnzen immer wieder Lieder
zum Mitsingen, eine Eigenart, die in B6h-
men viel stdrker ausgeprigt ist als in an-
deren Gebieten. Es spielt und singt das
Ensemble ,;PoSumavska Dudacka Muzika*
aus Strakonice unter der Leitung von
Tomas Spurni. ]




Brabant/Belgien

Die Gruppe ,,Het Brabants Volksorkest” um
Hubert Boone besteht seit 25 Jahren. lhre
Mitglieder sind nicht nur gute Musikanten,
sie haben auch in ihrem Heimatland Feld-
forschungen betrieben. Viele Melodien, die
sie spielen, sind auf diesem Wege in ihr
Repertoire gekommen. Den Dudelsack
spielt im ,,Brabanter Volksorchester” Hu-
bert Boone, der damit schon vertraut war,
als er 1981 der ,,Brugse Pypersgilde®,
dem ersten flimischen Dudelsackspieler-
verein, beitrat.

19. »Narrendans*, Tanzmelodie, die bei
Feldforschungen in Ename bei Oudenaarde
in Ost-Flandern aufgezeichnet wurde (1:36)

20. »Den Reus* - ,Der Riese*, Melodie,
die erstmals Ende des 18. Jahrhunderts in
Holland notiert wurde (2:12)

Dudelsack, Klarinette, Querflite, zwei
Violinen, Schellentrommel, Kontrabass




Northumberland

21. .wild Hills > Wannies* (2:33),
Weise iiber einen kalten und windigen
Hiigel in Northumberland, auf dem sich
die Piper und Fiddler am Tag nach Weih-
nachten bei jedem Wetter treffen, um
zusammen zu spielen.

22. .Johnny Armstrong® (1:59),

Klage iiber einen jungen Mann aus North-
umberland, der bei einer Grenzfehde zwi-
schen Schottland und England einst ums
Leben kam, und ,.Drops of Brandy®, eine
Weise, die frilher gegen Ende eines Festes
angestimmt wurde. Sie enthilt die Bitte,
fiir die Dudelsackspieler ein paar Tropfen
Branntwein im Glas zu lassen, wenn man

geht — und eine kleine Bemerkung Richard

Butlers dazu...

Northumbrian Small-pipes:
Richard Butler, Longframlington

Northumberland ist eine Grafschaft zwisch-
en Schottland und England an der Ostseite
der Britischen Inseln, Unter Dudelsackspie-
lern geniefit diese Grafschaft einen hohen
Bekanntheitsgrad, kommt doch von dort
der komplizierteste und raffinierteste Du-
delsack, den wir heute kennen. Vielfach

. hat man angenommen, sein Ursprung sei

bei den hifischen Musettes de Cour am
Versailler Hof in Frankreich im spéten 17.
Jahrhundert zu suchen. Ernst-Eugen
Schmidt hat kiirzlich gezeigt, daf} sich die-
ser Typ Sackpfeife durchaus aus dem
schon bei Praetorius 1618 beschriebenen
Dudelsack mit drei Bdssen entwickelt ha-
ben kann (in: Northumbrian Pipers’ Society
Magazine, vol. 21-22/2000-01).




Sardinién

23. wHAnninnora® (2:59)

neun Launeddas, Fl6te ,,sulittu®

Wenn 10 Launeddas summen, also 30
Schilfrohre ténen, dann klingt das so #hn-
lich wie ein Bienenschwarm. Doch wer
genau hinschaut und hinhort, entdeckt,
dass dieses Summen und Brummen eine
sehr komplexe, aber sinnige Struktur hat.
Die ,,Cuncordia a Launeddas* aus Murave-
ra / Sardinien fiihrte vier verschieden ge-
stimmte Launeddas im Ensemblespiel vor:

~ die ,mediana a pipia*,
— die ,fiorassin®,

~ die ,,punt’e organu“ und
- die ,fiuda bagadia®.

Die Unterschiede liegen in der Gréfie und
damit der Stimmung der beiden Schilf-
rohre mit Griffléchern, die ,mediana a pi-
pia* ist die tiefste der vier Varianten, die
»fiuda bagadia“ die hichste. Manchmal
spielt der Instrumentenbauer der Gruppe,
Ennio Meloni, auf einer kleinen Schilfrohr-
flote ,,sulittu mit, das gibt einen feinen,
hellen Glanz auf dem intensiven Summen.




Kroatien

24. Improvisation auf der Diple (1:05)
Diple: Ante Muci¢, aus Cerin bei Citluk
25. Baranjsko kolo (1:48)

Tanz aus der Baranja

Slavonske gajde: Andor Vegh, aus Pécs;
Samica: Anita Tomokovi¢, aus Vinkovci

Das Land Kroatien zerfillt musikalisch in
drei Hauptregionen, in deren jeder ein an-
derer Musikstil vorherrscht. Die dalmatini-
sche Kiiste und die dahinter aufsteigen-
den Berge haben eine villig andere Tradi-
tion als der Norden oder der Siidosten
dieses Landes. Das ist zu einem hohen
Anteil durch die politische Geschichte der
letzten Jahrhunderte bedingt.

So présentiert Ante Mucit die eher archai-
schen Kldnge des dalmatinisch-herzegowi-
nischen Dudelsacks ,,diple®, der ohne Bor-
dunpfeife, nur mit einer Doppelspielpfeife
und nur 2 x 5 Grifflachern extremen spiel-
technischen Begrenzungen unterliegt. Was
melodisch nicht in dieser Tradition vorge-
sehen ist, gleicht der Musiker durch ein
rhythmisch duBerst straffes, dabei ab-
wechslungsreiches Spiel aus.

Anders die ,,gajda* und ,,dude” aus den
ostlichen Landesteilen Kroatiens: sie wer-
den nicht nur in Slawonien, sondern auch
jenseits der Landesgrenzen in der ungari-
schen Baranja gespielt, oft zu den Kolo-
Reigentdnzen, die dort liblich sind.




Zentral-Frankreich

26. Moderne Tanzweisen aus
Zentral-Frankreich (3:49) ;

Musettes Béchonnet: Eric Montbel und
Yvon Bayer; Harmonium: Laurence Charier;
Aufnahme in der Evang. Kirche Laufen

Ganz anders als in der Bretagne klingt der
Dudelsack in den zentralen Teilen Frank-
reichs. Vielfach sehr eng mit der Drehleier
verkniipft, war seine Tradition nicht villig
erloschen, als in den 7o0-er Jahren seine
Revitalisierung einsetzte. Zu den ersten,
die sich mit der Dudelsacktradition hier
beschaftigten und unermiidlich mit Publi-
kationen und Ausstellungen darauf auf-
merksam machten, gehiort Eric Montbel.

Wohl in kaum einem anderen Land West-
europas ist der Dudelsack in seinen ver-
schiedenen Formen wieder so bekannt, in
der Musik géngig und vom Publikum ak-
zeptiert wie in Frankreich. Zu den belieb-
testen Formen heute gehdren die groflen,
tief und warm klingenden Sackpfeifen des
Bourbonnais in Zentral-Frankreich (die Eric
Montbel ebenfalls in Balingen vorfiihrte)
und die Musette ,,Béchonnet“, benannt
nach einem beriihmten Dudelsackbauer
namens Joseph Béchonnet, der als Holz-
schuhmacher in Effiat am Puy-de-Déme
von 1820 bis 1900 lebte.




| Bretagne-

27 . .Themes de Noce* - ,Hochzeits-
weisen® aus der Siid-Bretagne (4:49)

Bombarde: Gilbert Hervieux; Biniou koz:
Dominique Mahé; Orgel: Wenceslas Her-
vieux; Aufnahme in der Evang. Kirche
Laufen/Eyach

Es gibt Dudelsicke fiir die Stube — leise
und beinahe zart im Klang: so etwa die
Northumbrian Small-pipes oder die franzé-
sische Musette de Cour. Es gibt aber auch
andere, die man fast nur im Freien ertra-
gen kann. Zu ihnen gehirt der bretonische
Dudelsack ,,biniou koz*, der ohne Verstér-
ker bei Rundtinzen auf Hochzeiten im Frei-

* 'en fiir mehrere hundert Personen gespielt

wird — und jeder kann ihn héren und da-
nach tanzen. Die Musiker stehen erhiht
auf einem Fass oder einem Tisch, die Tén-
zer bewegen sich in einem grofien Kreis

' um sie. Stets zusammen mit dem ,,biniou

koz* wird die ,,bombarde* gespielt, wobei
diese Schalmei eine Oktave tiefer als der
Dudelsack steht. Die Bombarde stammt di-
rekt von frithen, klappenlosen Oboenfor-
men des 17. Jahrhunderts ab, sie erhielt

"erst im 20. Jahrhundert eine oder zwei

Klappen fiir die tiefsten Téne. Modern ist

der Versuch, Biniou und Bombarde zusam-
men' mit der Orgel zu spielen: Die Akustik
eines Kirchenraums bietet hier sehr attrak-
tive Ergebnisse. '




Alle Aufnahmen entstanden wahrend des
3. eurbpiischen Dudelsackspielertreffens
Sackpfeifen in Schwaben 2003, Die Auf-
nahmen wurden von Wolf Dietrich teils
wihrend der Konzerte, teils in Einzelauf-
nahmen wihrend der Veranstaltungen ge-
macht. Die Technik: DAT Tascam DA-P1
und Mikrofone Neumann KM 184,
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